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SIMULACAO E CONTROLE EM 4 INVENCAO DE MOREL:
ENCONTROS ENTRE LITERATURA E ARTES VISUAIS

Doutorando Diego Guevara (USP)

INTRODUCAO

Meu objetivo € recriar a maquina que inventou o cientista Morel um dos personagens do
livro, comegando pela capacidade de projetar corpos tridimensionais. Explorei um método com meu
proprio corpo, simulando sua matéria a partir da observa¢do desde uma camera elevada. O
procedimento foi registrado em video,' trata-se de um auto-retrato construido com fita isolante, fita
crepe e tinta acrilica, para o ponto de visao especifico da camera. O video ¢ homonimo da novela de
Casares e apresenta o processo criativo em stop-motion.

Quando o corpo ¢ visto desde outro ponto visual, perde suas propor¢des e deforma-se.”? O
que parece tridimensional torna-se bidimensional, inserindo-se na arquitetura. Esta transformacao ¢
conhecida como efeito anamorfico. Vou partir dessa magica visual para criar cenarios e seres
ficcionais, e assim que darei uma pauta historica, técnica e filosofica do truque, também conhecido
como trampantojo ou trompe-1'oeil >

Na pintura Os embaixadores (1533) o pintor Hans Holbein (1497-1543) apresenta a
opuléncia e o glamour de um casal, mostrando as vestimentas e¢ os instrumentos de medigdo e
musicais. Porém, todo o luxo estd disposto atrds de uma estranha mancha, que desde certo ponto
visual percebe-se como uma caveira. O que parece abstrato ou segreto ¢ o memento mori, a

expressao latina que significa “lembre-se da morte”. Interessa-me o fato de Holbein ndo ter mais

! GUEVARA, Diego (2018), 4 inven¢do de Morel: https://voutu.be/SvDZu3Z11HA. Acesso em 20/06/22.
2 Imagem disponivel em:

https://drive.google.com/file/d/1yoymkfZdFrLkI3XHsdh sVUhgtywbgVG/view?usp=sharing.

A etimologia da palavra grega anamorphose significa “sem forma”, e alude ao desentendimento da figuragao.

Enquanto trampantojo e trompe-l’oeil traduzem “trapaca de olho” e refere-se a sensagdo figurativa. A palavra
anamorfose empregada em outros campos de estudo, como na geografia, refere-se ao alongamento e propor¢ao dos
mapas. E no cinema, ¢ um tipo de lente que produz imagens panoramicas.
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anamorfoses conhecidas, pois Os Embaixadores foi pintada apenas dez anos antes de seu
falecimento.

Como acredito que o Holbein fez a caveira? Meu olho empirico supde que usou um cranio
real e uma vela para projetar sobre a tela pictdrica, a sombra deformada do cranio, para assim
depois delineéa-la e pinta-la. Muito provavelmente o Holbein usou uma lente de vidro para polir os
tracos. Lembrar que o efeito anamorfico € mais potente nas visdes monoculares, como na lente
fotografica, ou quando fechamos um dos nossos olhos.® A localizagdo do ponto de luz da vela € a
mesma localizagdo do ponto visual que revela a caveira figurativa. E interessante como o publico de
Os embaixadores aglomera-se do lado direito da sala do museu, para perceber a caveira. A imagem
inside no percurso dos espectadores, essa qualidade foi explorada nas criagdes pictdricas do
Maneirismo®.

Hoje em dia, Holbein poderia usar um projetor ¢ a imagem digital de uma caveira para obter
o mesmo resultado. O efeito anamorfico parte da luz e sombra; vai do bidimensional ao
tridimensional, e inclusive a quarta dimensfo, o tempo.” Holbein inseriu a anamorfose na figuragdo
da pintura cléssica, assim como eu vou inserir a anamorfose dentro do video. Trata-se de um
simulacro sobre outro simulacro.

Os alquimistas consideravam a anamorfose um tipo de maniqueismo, que dizer em constante
dualidade, entre a iconofilia e a iconoclastia, entre o figurativo e o abstrato, entre o evidente € o
oculto. O lituano Jurgis Baltrusaitis (1903-1988) conhecido como “o historiador do distorcido”,

estudou os métodos de criagdo anamorficos antigos no texto Anamorphic Art (1976). Baltrusaitis

* No século XVI popularizou-se o uso das lentes de vidro na pintura. Sobre o tema destaca-se o livro do David Hockney
(1937) O Conhecimento Secreto (2002).

> Fechar um olho elimina a disparidade binocular e deixa o plano visual com menos percepg¢ao de profundidade. Sobre
0 tema ¢ interessante a pesquisa do Irvin Rock (1922-1995): Perception (1995). Ele estuda a fenomenologia e
sociologia dos efeitos opticos.

6 “Sobre a relagdo entre imagem, percurso e arquitetura tem o ensaio de Robert Morris (1931-2018) O tempo presente
do espaco (1978); ele compara o tratamento do espago em trabalhos artisticos do século XVI, com trabalhos
po6s-modernistas interessados no deslocamento do espectador”. Consultado em Escritos de Artistas anos 60/70. Gloria
Ferreira e Cecilia Cotrim Orgs. Editorial Zahar, 2006. pag. 401.

7 Sobre as relagdes entre tempo e anamorfose € interessante mencionar o ensaio do Arlindo Machado (1949-2020)
Anamorfoses cronotopicas ou a quarta dimensdo da imagem (1993). Ele discute percepgdes cientificas e artisticas sobre

a deformagdo da matéria a partir do século XX, citando entre outros, o mestre polaco dos efeitos visuais Zbigniew
Rybczynski (1949) e o video The fourth dimension (1988).
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faz o estudo comparativo entre Ocidente e China, dedicando o tltimo capitulo a belas anamorfoses
erdticas e de guerreiros da dinastia Wanli.®. A pesquisa do Baltrusaitis estuda referéncias a partir
dos trabalhos de Leonardo da Vinci e Albrecht Diirer, chegando até finais do século XI1X°.

Baltrusaitis lembra que as imagens anamorficas sdo um tipo de esteganografia, ou seja,
podem esconder imagens em outras imagens. Na minha pesquisa me deparei com a possibilidade de
encriptar até¢ duas formas figurativas em uma mesma estrutura, como a obra em arame do artista
francés Mathew Robert Ortis (1994) Elefantes-girafas (2020)."° Nunca vi imagens anamorficas com
trés ou mais pontos visuais figurativos. Imaginemos que na escultura de Robert Ortis, além de
girafas e elefantes, um ledo em um terceiro ponto visual.

Como a esteganografia, a anamorfose relaciona-se ao secreto, ao erotismo e a morte. Porém
os artistas contemporineos desenvolveram muito pouco a anamorfose como esteganografia. Pois
virou um elemento destinado a literalidade do efeito, sendo pensada como uma imagem direta, um
espetaculo expositivo.'" A anamorfose do Ortis s6 quer ser vista, ndo quer se esconder, como
também acontece no trabalho da Regina Silveira (1939), Abismo (2010)."* Os artistas
contemporaneos ndo aprofundaram sobre o momento da abstracdo anamorfica. Concentraram-se
mais no atrativo dos resultados figurativos, “arte retinal” falaria o Marcel Duchamp (1887-1968).
Vale a pena lembrar o duelo entre os pintores Zeuxi e Parrasio, comentado por Plinio o Velho
(23-73), em Naturalis Historia (79). Para pensar aspeitos psicoldgicos da figuracdo, e na nocao de
€ngano como um virtuosismo.

Outros artistas exploraram mais sentidos anamorficos como Jean Dibbets (1941), em

Perspective correction (1969)," e Walter De Maria’s (1935-2013), em Las Vegas Piece, Desert

8 . o
Imagens disponiveis em:

https://drive.google.com/drive/folders/1JwEY46045VI1e9Sopl-Oln1zFE8Sfenrw?usp=sharing. Acesso em: 20/21/22.
? Sobre esse periodo histérico destaco o filme do Werner Nekes (1944-2017) Film Before Film (1986). Ele faz uma

arqueologia dos aparelhos Opticos e cinéticos anteriores a invengdo do cinema. No filme do Nekes, apresenta-se
anamorfoses sobre superficies brilhantes, concavas e convexas.

' ORTIS-ROBERT, Matthew (2016), Eléphant-Girafes: https://youtu.be/vwE7AHTQaoc. Acesso em: 21/06/22.
' 4 Sociedade do Espetaculo (1967) do Guy Debord (1931-1994) analisa como o espetaculo, baseado no capitalismo,

emancipa-se e apropria-se das instancias criativas. O livro é o manifesto dos Situacionistas, grupo criado a partir da
revolta estudantil de Maio do 68 na Franca.
12 SILVEIRA, Regina (2010), Abyssal: https:// reginasilveira.com/ABYSSAL. Acesso em 20/21/22.

1 . . , . .
3 O artista usa fitas para criar espagos anamorficos em ambientes costumeiros.
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Valley, 95 miles north east of Las Vegas, Nevada (1969).'* Das artes visuais o anamorfico passou ao
campo da publicidade, ¢ comum ver o efeito durante a transmissdo dos jogos de futebol, na
publicidade que fica préxima do goleiro e dos jogadores, os quais atravessam as letras como se
fossem fantasmas.

Os hologramas de Morel sdo corpoéreos, parecem o resultado de uma impressora
tridimensional, uma “matéria impenetravel”, descrita pelo protagonista, o qual tenta quebrar a
simulagdo de uma parede. algo muito duro descreve o protagonista tentando quebrar a simulagdo de
uma parede. A maquina de Morel tem uma visao panoptica da ilha onde a mesma se localiza, e as
pessoas que chegam nela, sdo observadas e registradas sem percebé-lo. As narrativas que se
interessam pelo oculto, como as anamorfoses e A invengdo de Morel, estdo ligadas ao erotismo, a
morte € ao crime.

No livro de Casares, o protagonista ¢ um foragido da justica do qual nunca sabemos seu
nome nem seu crime, a penas que foi condenado a cadeia perpetua e em constante paranoia de ser
observado. A novela explorar situagdes onde a observacao se revela, seja por presencia ou auséncia,
como o sonho do foragido lembrando o lupanar de mulheres cegas em Calcuta.

O cientista cria uma maquina para matar, quando ela registra seres vivos, acelera sua morte,
produzindo uma estranha doenga na pele, que consome a pessoa em quinze dias. Morel matou
muitas pessoas fazendo seu experimentos, inclusive seus amigos. Os convidou a passar uma semana
na ilha, e revelou-lhes o segredo da invencao. Eles consideraram o Morel um louco, mas também
um génio, sem imaginar que iam se tornar vitimas; até o proprio cientista morreu nas “maos” da
maquina, que permaneceu abandonada em uma ilha. Passado um tempo, o protagonista; foragido
da justiga a encontrou.

Morel pesquisava teorias malthusianas sobre a imortalidade,'> mas seu experimento faliu e a
ilha desabitada ganhou a fama de estar amaldi¢oada. Porém sem se importar com boatos, o foragido

foi se esconder 14, onde encontrou pessoas que achou reais. E depois de uma enganosa travessia de

14 . . . , ,
O artista traga uma linha ao longo de um deserto, ficando a linha anamorfica no plano fotografico.

15 . . oA e . - . . ..
“Acho que perdemos a imortalidade porque a resisténcia & morte ainda ndo evolucionou; seu aperfeigoamento insiste

na primeira ideia rudimentar: reter o corpo vivo todo. Se haveria que procurar a conservagdo do que interessa a
consciéncia.” “Tradugdo livre do autor”. La Invencion de Morel. Casares (1944), p.7.
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sensacdes e percepcgoes, de choques psicoldgicos e esquizofrenia, ele consegue descobrir o segredo.
Assim, decide escrever seu depoimento também como um testamento. Pois opta por ser registrado
pela maquina ciente das consequéncias mortais; em fim, comete suicidio.

No relato ele confessa uma paixdo pelo holograma de uma menina chamada Faustine. Ele se
apaixona olhando ela de longe sem saber que ¢ um boneco, sua paixado platonica lhe produz citimes
quando vé o Morel perto dela . Mas, quando descobre que sua amada ndo ¢ real, se sente ridiculo.
Porém, seu amor ndo diminui, pelo contrario planeja uma eternizacao, registrando-se junto a
Faustine em momentos felizes, entregado sua vida a maquina. Ele casa com uma pessoa que nunca
o conheceu e que ja estd morta. A situagdo ¢ esquizofrénica, produto da mistura entre erotismo,
morte e crime.

Jorge Luis Borges (1899-1986) ¢ o escritor do prefacio da novela, e ele faz uma comparagao
da estrutura do texto com os relatos policiais, onde pouco a pouco vai se revelando os detalhes do
crime. Na Ultima parte, Borges comenta: “Discuti com o autor os detalhes da trama, a reli; ndo me
parece uma imprecisdo ou uma hipérbole qualifica-la de perfeita'®.

Além da caveira do Hans Holbein, sdo interessantes as caveiras do matematico alemao
Lucas Brunn (1572-1628): Anamorphosis of a skull (1615) e a gravura de Sebastian Leclerc
(1637-1714), The Academy of Sciences and Fine Arts (1698). Nela aparecem centenas de pessoas
estudando métodos alquimicos e, no lado esquerdo inferior, um homem segura o desenho de uma
caveira anamorfica. Na gravura de Leclerc, a anamorfose ¢ estudada ao lado da geomancia e de
necromancia, ela esta relacionada com o fluxo da alma, como se ela fosse uma matéria gasosa que
sai do corpo quando morremos.

A alma, o pensamento, os sonhos e a consciéncia sdo limites para a maquina de Morel,
coisas impossiveis de registrar, aspectos internos impossiveis de emular. Sdo robds que tém olhos
mas nao observam, ouvidos que ndo escutam e dedos que ndo sentem, sdo estruturas sem anima; se

expressam, mas nao tém ciéncia daquilo que comunicam.

16 Convido a relacionar O Crime Perfeito (1996) do francés Jean Baudrillard (1919-2007) e as ideias estruturalistas, que

adjudicam a construcdo da realidade a partir da ilus@o da linguagem, questionado incluso a veracidade de fendmenos
materialistas, baseados no método cientifico. O crime perfeito ¢ a linguagem em si, a qual encripta um tipo de mundo
inexploravel ou idealista.
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A maquina do Morel ¢ um aparelho que reune, de uma maneira aperfeicoada, todos os meios
de comunicagdo inventados até 1944. Ela junta a fotografia e o cinematografo evoluidos numa
holografia com materialidade,'” assim como a reproduc¢do do som do fondgrafo e a telepresenca do
telégrafo. Seu objetivo ¢ criar duplos exatos, mas também integra a visdo panoptica, evoluida em
uma vigilancia onipresente. A maquina pode registrar e duplicar inclusive mosquitos, ras, viboras e
plantas espalhadas em cada canto da ilha. Sua percep¢ao ¢ hiper detalhada, ¢ onipresente e pode
copiar o clima, as gotas da chuva e o sol. Sua energia motora provém da mar¢, das ondas do mar
chocando contra ilha; quando o mesmo esta calmo, as simulagdes somem.

A invengdo de Morel reune aspectos plasticos e filoséficos que explorei a partir da simulagao
da materialidade e da presenca do publico, vigiado por uma camera de seguranca na instalacao
Dormindo."® Aqui, a anamorfose se encontra com o espectador em um local ptblico no Museu de
Artes do Rio de Janeiro, durante a Bienal da Escola de Belas Artes (EBA), intitulada Reflexos
(2018)." O corpo no chio foi pintado desde o ponto visual da cAmera de seguranga, instalada por
mim para transmitir a uma tablet, colocada na parede por fora do enquadramento. O espectador se
vé dentro da cena ao vivo, junto a pintura. O corpo no chao ¢ realidade aumentada, quer dizer, um
ser ficticio habitando o espago real.*” Quando o visitante do Museu percebe que esta sendo filmado,
assume diferentes atitudes. Os mais animados comegam a pular e a dangar e outros apenas
observam o desenho no chdo.”’ Outros sentem a vontade de simular o tato, particularmente as
criangas.” Esse resultado de interagdo foi serendipia, ou seja um encontro inesperado e afortunando,

levando-me a supor um tipo de bioarte onde posso controlar ou estimular as agdes das pessoas,

7 “Vale a pena lembrar que a etimologia da palavra holografia vem do grego holos (todo, inteiro) e graphos (sinal,
escrita), ¢ ¢ um método de registro “integral” da informagdo com relevo e profundidade. A holografia foi concebida
teoricamente primeiro pelo Prémio Nobel de fisica Dennis Gabor em 1948. Quatro anos antes Casares escrevia 4
Invengdo de Morel.”

'® GUEVARA, Diego (2017), Dormindo. 2017: https://youtu.be/RtB-NhXig5k. Acesso em 21/06/22.

¥ No catalogo, o trabalho se chama como A4 Invengdo de Morel, mas troquei o titulo depois para Dormindo pensando
no onirico do morador de rua.

20 «A realidade aumentada ¢ uma tecnologia de imersdo que nasceu com objetivos militares. Popularizou-se nos jogos
de video, especialmente em Pokemon Go, da empresa Nintendo, no jogo busca-se monstros no mundo real, e luta-se
com eles através do telefone.”

2l GUEVARA, Diego (2018), Dormindo: https://youtu.be/QOPNONDVOMEk. Acesso em 21/06/22.
2

Imagem disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1tsuBY K zkV-AG60QLjggdgEsudl698NG4/view?usp=sharing. Acesso em 21/06/22.
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fazer ambientes propicios, forgar deslocamentos,® criar cenas provocativas, imagens inquietantes e
observar comportamentos.

Uma parte do publico tira a foto do corpo e acha tudo engragado, tanto faz que seja um
corpo caido, minha inteng¢do era criar uma cena tensa e¢ o resultado foi as pessoas se divertindo.
Talvez, se o corpo estivesse nu e em uma cena tabu ou escatologica, a improvisagdo do tato seria
diferente.

Eu tinha absoluto controle da camera do Museu. Ela podia girar 180° e possui um pequeno
microfone e um alto falante, permitindo-me transmitir ¢ receber som. Eu podia falar com os
visitantes e ouvi-los desde qualquer parte do mundo, através de um aplicativo chamado /P Cdmera
e conexao a Internet. Numa hora comecei a cumprimentar as pessoas, ¢ elas achavam estranho, mas
depois ficavam felizes ¢ me cumprimentavam de volta. Eu falava poemas, lia textos e tocava
musicas, tinha um poder sobre o lugar, minha telepresenca era imperativa. Eu conseguia vigiar até
os movimentos dos segurangas®.

Contudo, recebi uma notificacdo da curadora da exposi¢do fazendo uma reclamacdo das

minhas experimentacdes. O comunicado que recebi foi o seguinte:

Diego, quem escreve ¢ a Profa.Dalila Santos, coordenadora da Bienal. Recebemos
reclamagdes do Museu, levadas pelo publico que foi ver a exposi¢do. Vocé estaria agindo
de forma desconcertante e constrangedora na sala que apresenta seu trabalho e isso ndo teria
sido a primeira vez. Hoje passou dos limites! Falando alto, cantando alto, fazendo com que
as pessoas saissem da sala. Que eu tenha conhecimento seu trabalho ndo estd aliado a
nenhuma performance. Gostaria de saber o que estd acontecendo. Fico no aguardo de suas
explicagoes.

O trabalho que foi proposto era visual e silencioso, entdo pedi desculpas e falei que
acreditava ndo estar atrapalhando ninguém. Argumentei que fiquei muito provocado com as
qualidades da camera e ndo pude evitar experimentar.

O corpo apresentado na instalagdo Dormindo ainda ¢ uma anamorfoses reconhecivel desde a

perspectiva do espectador, ou seja, a forma antropomorfica pode ser percebida porque ndo chega a

2 Vale a pena mencionar o trabalho de Dan Graham (1942-2022) Time delay room (1974) no qual o publico é induzido
a caminhar entre dois quartos e a perceber sua presenca no passado, sendo registrados por cdmeras de seguranca.
2 GUEVARA, Diego (2018), Vigiante Vigiado: https://youtu.be/uykW5031UOI. Acesso em 21/06/22.
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uma abstrag¢do total.”® Isso muda na anamorfose do trabalho Rua Conde de Bomfim n° 155,* onde o
cubo branco ndo parece cubo nos olhos dos transeuntes, e sim uma mancha estranha e, por
consequéncia ela € ignorada.

O registro da rua foi através do site de cAmeras de vigilincia www.camerite.com,”’ o qual
tem cameras espalhadas em varias cidades do Brasil, nele procurei as cdmeras no Rio de Janeiro, e a
achei perto da minha moradia na rua Conde de Bomfim n°® 155 no bairro da Tijuca®.

Sobre os meios de controle visual € interessante o panorama que oferece o autor
estadounidense Jonathan Crary (1951) nos textos Suspensoes da Percepgdo: Atengdo, Espetdculo e
Cultura Moderna (2013) e em Técnicas do observador: visdo e modernidade no século XIX (2012).
A teoria do Crary aborda o pensamento visual contemporaneo estudando os aparelhos Opticos a
partir da revolucao industrial do século XIX. Crary afirma que somos uma cultura ainda no projeto
capitalista do século XIX, onde impera a visualidade de origem militar, refletida nos
desenvolvimentos técnicos da fotografia aérea como o GPS.

Crary lida com o poder dos meios de comunicagdo dentro do psicoldgico e o cultural, a
partir dos momentos mentais de atencao e devaneio, ele faz a descrigdo comentando pinturas do
século XIX como a obra de George Seurat (1870-1903) o pintor reconhecido pelo pontilhismo. Ele
faz personagens enxergando o horizonte ou “lugar nenhum”. Na obra de Seurat, ninguém se olha,
nem os musicos. Crary o exemplifica nas pinturas Desfile de Circo (1888) e Uma Tarde de

Domingo na Ilha de Grande Jatte (1886). O olhar indiferente ou individual, ¢ caracteristica do

» Imagem disponivel

em:https:/drive.google.com/file/d/1IFTZMGOkSXz-9TVIIxP2 AuNggA6dA2SvM/view?usp=sharing. =~ Acesso em
21/06/22.

% GUEVARA, Diego (2018), Rua Conde de Bomfim n° 155 https: IT_rqIC-7EY. Acesso em 21/06/22.
>’ Na época que fiz o trabalho, o enlace mostrava a visdo da cimera em tempo real, mas a transmissdo ja foi retirada.
2 Destaco a pesquisa Todos os olhos: video vigildncias, voyeurismos e (re)produgdo imagética (2015). Livro de Bruno

Vasconcelos Cardoso que trata o diario do comando policial do Rio de Janeiro localizado na Central do Brasil; lugar
onde chegam as imagens das cdmeras ao longo da cidade. O livro analisa aspeitos socioldgicos dos policiais, que ficam
todo o dia observando os acontecimentos das cAmeras.
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http://www.camerite.com
https://youtu.be/lT_rqIC-7FY
https://drive.google.com/file/d/1FTZMGOkSXz-9TV9JxP2AuNqqA6dA2SvM/view?usp=sharing
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nosso século que reforgou a ideia de “individuo”.”” A individualidade é um gesto recorrente na obra
do Seurat, que ndo ¢ muito abundante, pois morreu apenas com trinta e trés anos™.

Minhas personagens também olham para frente, esperando o 6nibus, e ignoram ou esquecem
que outras pessoas as estamos observando. Minha intencdo era pintar a figura humana, mas a
performance precisava ser um desenho mais pragmadtico. Assim, me apropriei do espaco, do
enquadramento em geral, tragando longas linhas horizontais no pavimento prestando atencdo a
policia, aos carros e aos moradores.

O ponto de O6nibus tem alguns mercados e lojas perto, e permanece solitdrio durante as
noites. A empresa Camerite oferecia o servigo de cameras 24 horas, de domingo a domingo, € ao
vivo. Ela guardava vinte quatro horas de gravagdo, de livre acesso ao publico, porém, a gravagao
era apagada 24 horas depois®'.

Os carros e as pessoas atravessam o cubo desenhado sem saber, os transeuntes na rua
percebem a mancha mas ndo dao atengdo para ela. Enquanto os visitantes do site, olham o desenho
na tela do computador, eles poderiam pensar que ¢ ruido digital ou alguma falha da camera, ndo vao
acreditar que seja tinta no chao. Imagino os administradores do Camerite se perguntando “o que
estara acontecendo”. Eu fiz a perfomance na rua, ¢ em casa um colega registrava com fotos e
videos. A rua ¢ principal e ampla, tem setas do trinsito que eu intervenho pintando-as em
contramdo. Em uma ocasido apresentado o trabalho alguém me falou “poderia causar um
acidente!”, eu respondi que a rua era transitada em um Unico sentido € que tinha farol, entdo isso
era bem improvavel.

Interessa-me explorar a reagdo dos espectadores ndo cientes do evento artistico. Um

observador que faz parte da obra sem saber, que a recebe como aparicio ou estranheza. Ha

? Destaco o documentario O século do ego (2002) produzido por Adam Curtis (1955). Ele comenta o processo de
individualizacdo do século XIX, relacionando a emancipag@o da publicidade, e a manipulacdo de ideias como glamour e
éxito.

00 pesquisador Thierry De Duve (1944) no texto Kant After Duchamp (1988). Se refere ao Seruat como o pintor
favorito de Marcel Duchamp, pela dimensdo mecénica do seu gesto pictorico, repetitivo e pontilhista; lembrando a
fascinagdo que o Duchamp tinha pelas maquinas como por exemplo no Grande Vidro (1915-1923). De Duve comenta
as pinturas e o processo de industrializagdo do tubo de tinta no século XIX. De Duve, Thierry (1988), Kant After
Duchamp, capitulo 4, p.199.

31 L . .
A maquina de Morel gravou sete dias de acontecimentos e entrou em bucle.
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espectadores que literalmente veem arte sem olha-la. Controlo seu espaco para fazé-los parte do
meu jogo; vejo a obra como uma trapaga™.

Depois de varias dias de trabalho na rua Conde de Bomfim, comecei a sentir o cansago de
acordar de madrugada; e decidi parar a perfomance. Eu, ausente, o desenho foi sumindo, no passar
dos carros e da chuva. Porém, para minha surpresa, o Camerite parou de transmitir, o enlace saiu do
ar. Foi por minha causa? Nunca o saberei. Sera que meu trabalho teve esse impacto? Duvido. Eu
acho que foi o acaso. Depois fiquei apenas com os registros que consegui obter de uma obra em sua
esséncia efémera.

O Camerite retirou a camera da rua Conde de Bomfim; porém, ainda tinha outra na Avenida
Nossa Senhora de Copacabana n°® 74.* E um lugar turistico e, consequentemente, mais vigiado.
Tem mais comércio e movimentagdo noturna, ¢ uma rua mais arriscada, mas na €poca, estava
extasiado com a ideia e nao o duvidei. Agir sob certa adrenalina pode ser estimulante. Cheguei de
onibus e estudei o fluxo dos farois, projetei as linhas como se fossem postes e preenchi algumas
partes de branco. Minha inten¢do era invasiva, ¢ estava extasiado com as possibilidades do grande
tramado amarelo da sinalizagdo urbana. L4, tudo acabou rapido, porque os vizinhos ligaram para a
policia. O video mostra a viatura indo me pegar, mas o confronto com os policiais ndo ficou
gravado. Eu fiquei nervoso, fugi e sai do enquadramento. Tinha que ter ficado parado e levar uma
dura da policia dentro do desenho. Eu poderia provocar situagdes, dentro do desenho anamorfico,
talvez colocar alguns atores e forcar as cenas.

A policia chegou e me abordou sem violéncia, me revistaram, ndo acharam nada ilegal e
disseram que os moradores tinham ligado queixando-se de um cara de colete laranja, “pixando a
rua”. Nesse instante me senti muito idiota, pois levei o colete laranja querendo me passar como
trabalhador do transito. E o Ginico que consegui foi ficar mais visivel, tinha que ter vestido roupas
escuras. Nao o pude esconder, minhas maos estavam manchadas e o colete na mochila. Falei que eu
era artista e estava fazendo um projeto de desenho. Expliquei o efeito Optico, e a simulagdo da

materialidade, para o ponto de visdo especifico. Comentei sobre a camera que fazia a transmissao

32 Meu trabalho de Mestrado leva por titulo Armadilhas para a Incidéncia do Instante (2018) Disponivel em:

https://drive.google.com/file/d/11QD1Y7Lis204QLMIQx4GhotmRIFPJgvs/view?usp=sharing.
3 GUEVARA, Diego (2018), Avenida Nossa Senhora de Copacabana n® 74: hitps://youtu.be/SSZPYZ_D0aQ. Acesso

em 23/06/22.

1038

b4 Poéticas em transito: o encontro do literdrio com o sonoro, o visual e o gestual


https://youtu.be/5SZPYZ_D0aQ
https://drive.google.com/file/d/1IQD1Y7Lis2O4QLMlQx4GhotmR9FPJgvs/view?usp=sharing

t | A CT 07 T;ansgendéncias ro«
I

Congresso Internacional
de Arte, Ciéncia e Tecnologia e

7° Semindrio de Artes Digitais 2022 "
* ONLINE

* "0‘“’?‘9’

*

GT8

A 06 a 10 de junho de 2022 g Poéticas em transito: o encontro do literdrio com o sonoro, o visual e o gestual

ao vivo, pela Internet, sem especificar que era de seguranga. Mostrei fotos de trabalhos anteriores,

mas falaram “de todos modos, estd proibido”.

Argumentei que acreditava nao estar atrapalhando ninguém, que sdo linhas no pavimento e

irilam se apagar rapido. Comentei que era um projeto ligado a Universidade Federal do Rio de

Janeiro (UFRJ) e tinha documentacdo. Entdo, o policial questionou: “e por que s6 tem tinta

branca?”. Achei a pergunta estranha, mas senti alivio, percebi algo de empatia, e respondi que eram

esbocos, apenas estava comegando. Registraram meu Registro Nacional Estrangeiro (RNE) e

assinel um documento de “ndo reincidéncia”.

Fizeram-me ir embora logo depois e nunca mais voltei a “pixar” em Copacabana, fiquei

apenas com aqueles registros. Para minha surpresa, o Camerite também retirou essa camera da

avenida Nossa Senhora de Copacabana, alias retiraram todo o servigo de transmissdo gratuita no

Brasil, e ficou apenas o servigo privado mesmo. Foi por causa do desenho? Duvido, foi o acaso.

Porém, gosto de pensar na intervengdo como um virus ou uma parasita.
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